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PREFACE

La Mandoline est aujourd’hui 'instrument en vogue. On ['entend
aussi bien dans les soirées mondaines que dans les réunions intimes,
et I'usage s'en répand chaque jour davantage.

Il existe plusieurs sortes de mandolines. Nous ne parlerons ici que
de la mandoline napolitaine, la seule qui soit actuellement répandue
et pour laquelle le présent ouvrage a été composé.

Bien des méthodes ont déja paru avant la nétre. Nous n’avons pas
la prétention de faire mieux que les Maitres autoris¢s dont les prin-
cipes nous ont guidé en maintes circonstances. Cependant il nous a
semblé que I'expérience acquise au cours de notre professorat pour-
rait profiter a nos éiéves.

Deux choses nous ont paru également utiles : sortir des sentiers
battus, en ce qui concerne la partie pratique, et graduer les exercices.

Dans les ouvrages publiés antérieurement, des difficultés
malaisées a franchir se trouvaient accumulées dés le début. Or,
indiquer a P'éléve le moyen de les vaincre graduellement, tel sera,
nous 'espérons, le fruit de cet ouvrage, résultat de plusieurs années
d’observation.

Nous avons placé sous les yeux de I'éléve, par des figures, les
différents modes d’exécution ; de la sorte, celui qui aura les dispo-
sitions requises pourra lire facilement la musique ne portant aucune
indication spéciale a la mandoline. Aussi, vu la progression des
exercices, nous pensons que le travail de ’éléve et celui du maitre
seront certainement facilités.

E. PATIERNO.
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METHODE ELEMENTAIRE
THEORIQUE et PRATIQUE

DE MANDOLINE

PRINCIPES DE MUSIQUE

La musique s'écrit sur cing ligues et quatre interligues paralléles ét horizontales qui se
comptent de bas en haut et que l'on nomme portée. '

Différents signes se placent sur la portée.

Voici les principaux: les clés, les notes, les silences et les altérations ou accidents.

5¢ ligne . -

4". ligne 4% interligne
3¢ ligne 3¢ interligne
9¢ “A’n" e inlwrlign--
1™ Tigne {87 interlizne

La portée nc permettant pas d’écrire un grand nombre de notes, on augmente son etendue
par de petites lignes appelées Zignes supplementaires qui se placent au-dessns et au-dessons.

Lignes supplémentaires supérieures

Lignes supplementaires inférieures.

' DES CLES

Les Clés sont des signes placés au-commencement de la portée et servant a determiner le
nom des notes d’aprés la ligne sur laquelle ils sont places.
Il y a trois sortes de clés: la clé de Sot &, lacld de Fa 9:, lacle d'Ut lg

re 87 an
st do ;i fa .S‘o‘[ la
b 1 | |

o0—1a s d Z

o) s 1 |
Ex:de la -cle de Sol -'é—:c—",d, ?} =
Y T =

sol fa  mi fe’ ,}: ;g }: L}l

La note placee sur la deuxieme ligne comme la cle, s’appellera so/; et servira a determi-

ner le nom et la place des autres notes .

Les clés peuvent occuper diverses positions sur la portee.
Ainsi la cle d'Ut se place sur la 1", la 2%, ]a 3% et la 4" ligne.

Cle d'Ut 1™ ligne | Clé d'Ut 2° ligne By Cle d'Ut 3¢ ligne . Cle d'Ut 4°ligne
M| | T

<! S S - — . =
= do r¢ M fa sol 12 . do remi Ta™° do re mi fa 59 do 1é mi fa %ol 12
La cle de Fa se place sur la 3¢ et .la 4° ligne.
Cle de Fa 3¢ ligne Cle de Fa 4" ligne

P f - l‘ } l: I T I E ‘l 4 j’ .2 A{ i:

i 1 1 o r ] 3 4

.4 : i L - - do Te Wi f. b § - ¢ 2 - . ré o f Al

fa sol la si fa sol da’si do



Nous avons iudiqne' Ia pbsitiou de tontes les cles; mais nons uous occuperons exclu-
sivewent de la cle de Sol la scule usitée pour la mandoline.

'DES NOTES
Il'y a sept noms de notes :Utou Do,Ré,Mi,vFa, Sol, La, Si.

do  re mi fa sl da s

Vol
o
0o —©o—
J e ©o ©
Voici un moyen pour apprendre facilement le nom et la place des notes.
A o mi sol i re . g i n fa Ia do mi
- % —
&> [ © ]
o © ' d

Apprendre par cour le nom et la place des notes de Pexemple ci-dessus, en s"attachant .
a remarquer la place oceupde par chacune d’elles. Puis sans l‘(‘g«'ll'dl’l‘.l’(‘xvmpl(‘, cerire soi-
méme ces notes sur la portée avee leur nom . Enfin verifier si elles sont a leur place res-
peetive. Procéder de la méme maniere pour les notes des interlignes et des lignes sup-
plémentaires comme il est indique ci-dessous. ‘ ‘

sol la  si do
af © 9 © re do si da sel

A
"’
y ..
N fan)
I VA4
J % e o
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DES VALEURS OU FIGURES DE DUREE
Il'y a sept figures de notes:
La vende o, la blanche J, la noire J, la eroche oh,la double croche ﬁ,la triple croch’vﬁ,
la:quadruple croche o°.
La ronde est considérée comme Z'units de valenr.

Chacune de ces figures vaut la moiti¢ de la figure qui la précede et le donble de celle
qui la suit.

don: La ronde vant 2 bianches
La blanche vaut 2 noires
La noire vaut 2 ecroches
La croche vaut 2 doubles croches
La double croche vaut 2 triples croches
La triple croche  vaut 2 auadruples croches

d’ou encore:
La ronde vaut 2 blanches, ou 4 noires, on 8 croches, ou 16 doubles croches, on 32 triples
: croches, ou 64 quadruples croches. ,
La blanche vaut 2 noires, ou % croches, ou 8 doubles crdches, on 16 triples croches,ou 32
quadruples croches.

La noire vaut 2 croches, ou 4 doubles croches, ou 8 triples croches, on 16 quadruples
croches. ’

La eroche vaut 2 doubles eroches, ou % triples croches, ou 8 quadruples croches.

La double croche vaut 2 triples croches, ou 4 quadruples eroches.

La triple crochie vaut 2 quadruples croches.

Le Tableau qui suit fera mieux cowprendre la relation des valeurs entre elles.



TABLEAU COMPARATIF DES VALEURS ENTRE ELLES

DES SILENCES

N - ) ’ . .
Quand on veut suspendre le son au cours dune melodie, on remplace les valeurs par des

silences .

[1y a 7 figures de silences qui correspoundent aux 7 figures de notes.

Quand le son doit étre suspendu pendant plusieurs mesures consecutives,
on indique par chiffres le nombre total des mesures a compter.

la pause |la demi pause [le soupir |le demisoupir|le quart de soupir|le huitieme de soupir |le seizitme de soupir
- ) o &
- ) 7 I
valeur de| valeurde [valeurde| Valeur de valeur de valeur de valeut de
la ronde | lablanche |[lanoire | lacroche [la double croche] latriple croche | laquadruple croche

2
‘On se sert aussi du biton de 2 mesures E du biton de 4 mesures E

'DU POINT ET DU DOUBLE POINT

Le point placé aprés une note augmente la durée He cette note de la moiti¢ de sa va-

lear primitive .

ronde: pointée
———O

blanche pointée

—

noire pointée

croche pointée

double croche pointée |

P

d

Py

—

b

T T

.

’

du quart de sa valear primitive.

Pe ¥

ronde suivie de deux points

%

e

7

blanche suivie de deux points

=7

Un second point augmenté encore la note de la moitié€ de la valeur du 1°F point,

=

noire suivie de deux points

/

soit

- .

-~ P

.

P

o

r

T

Le silence pointe augmente de valeur dans la méme propertion que Ia note.

-

r

¢

r

p p

i
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DE LA MESURE ET DES BARRES DE MESURE

. Unte mesure est 'espace de la portee compris entre deux barres vertieales appelecs

barres de mesure. .

I T | - |

. = I - |
o= | T 1
= o N 13 N - 1

La somme des valears _notes ou silences _ formant la mesure doit étre la méme pour

toutes les mesures équivalentes.

() T i

Les mesures se divisent elles mémes en parties d'égalesdurées appelies temps.

Les temps qui doivent étre plus accentucs que les autres s’appellent femps forts.

Cenx qui doivent étre moins accentués s’appellent temps fuibles.

Les temps forts et les temps faibles sont pecessaires au rythme, mais ae changent rien
a la durée des notes.

Dans la mesure a deux temps le 1°7 temps est fort, le 2¢ est faible; dans ceile 2 3 temps
le 1°Test fort, les deux autres sont faibles; dans la mesure a quatre temps le 1°F et le 3¢
sont forts, le 2¢ et le 4° sont fatbles. _

On sc sert dune double barre ou darre de separation pour indiquer les divisions d’un
moreeau, la fin d’une phrase,ou un changement de mesure.
double barre ou
Hbarrc de separation

betddd

Exemple ;L?

Quand la double barre est accompagnee de deux points appeles points @ reprise, il fant
jouer 2 fois le passage se érouvant du cote des points de reprise .

Quand la barre de reprise est surmontéc ae I'indication 17 fois et 2© feis

1 fois | 20 fois

Ex. j

it faut, apres avoir fait la reprise, passer immédiatement a Ia 2 fois en sautant la ou lrs

mesuares de la 1™ fois .
La mesure est indiquée au commencement de la portee par des ehiffres places apres

la ele.
La mesure i 4 temps s’indique parfois au moyen d’an C.

DES SIGNES DE MESURE

Il ¥ a deux sortes de mesure: les mesares simples et les mesures composées .

Les mesures simples sont:

1 1a mesure -a quatre temps Ex—.ﬁ ou E
Y LY
. Jol -
20 la mesure a deux temps Ex. E ou E ou ?ﬁg
)

3° la mesure a trois temps  Ex. E ou E
‘emp 5




Les mesures composees sont:

1° la mesure a douze huit (qui derive de la mesure a % temps)  Ex.

2% la mesure a six huit (qui dérive de la mesure a 2 temps) . g
R

3" la mesure a neuf huit (qui dérive de la mesure a 3 temps) L.

Nota. Les mesures C (a quatre temps) et 182 (a douze huit) se battent a 4 temps.-

1/

!
i

D) . S . . \
Les mesures f ca deux quatre. et g tasiv buit) <e batient a 2 temps.

i

i

A — -

Les mesures }f (& trois quacre) gu‘l trois huit) et g!z‘\ peuf huit) se battent a trois tenps.

Pour indiyguer la mesure & 2 temns avaut une blanche pour chaque temps on se sert dunC

barre ou ¢ .

=
=
e
i
—Te
L

TABLEAU DES MESURES

Mesure o quatre temps, simple ou composce.

o SIMPs
VT I AN © B “ q:q:
o VB O S T 1 .
< 3 i) 1 I 1 1
Y , ' T T L ' ﬁ — == — ——
2 o COMPOSEE )
’ - ( ® XKJ T Ta T s 1 L.
(@] - 1 e I
S ¥ 1 g e 1 1 i 11
ry; 1 | S S |

a SIMPLE

y — |

!AE ) 0 mmw

: rs ) ';J ' :il F:.L o }

A  COMPOSEE
\ —4

e e e — i~

L

Mesare a deux temps. simple ou composée. Mesure brove simple ou composee.
~ SIMPLE » SIMPLE
(\4 I 1 T . 7 Y T H—+ g
A M Bl B OB LR L
oA COMPUSEE a COMPOSEE
s e g



DES INTERVALLES

La distance qui separe deux notes se nomme Intervalle.
L'intervalle tire sou nom du nombre de degrés qui le composent.

de do a re % une Seconde (intervalle de 2 degrés)
S
de do a mi % une Tierce (intervalle de 3 degre’s)

de do

Sy
&

une Quarte (intérvalle de 4 degres)

de do une Quinte (intervalle de 5 degrés)

de do a la g une Sixte (imtervalle de 6 degres)

;W
|

v o

de do a si @ une Septicme (intervalle de 7 degrés)
==

de do a do E une Octave (intervalle de 8 degres)
==

Quand deux notes produisent le méme son, on dit qu'elles sont a Punisson.

G ——
o ©

On nomme Intervalle compos¢ ou redoublé celui qui excede ’étendue dune octave.

A
S " ® ] -
Ex s — : —
o © © ©
intervalle intervalle intervalle
de 9 (neuvicme)  de 10° (dixitme)  de 117 (onzidme)

DES DEGRES

Chaque degre de la gamme a recu une denomination spéciale d'apres Ia place qu'il occupe
et la fonction quil remplit.

.oate .ible
e m*u__E!yl —domit! senst
Ex: ﬁ E— &
=3 )
I‘ ¥ l_lw're o d»gre 3¢ degn' 4 dvgre 5¢ degre 6° degre 7¢ degré

Le 17 degre se bomme Zonigue, le 2° sus tonique, le 3° médiante, le 4° sous dominante,
le 5% dominante, le 6° sus- dominante, be 7° sensible, le 82 octave .
b ?

Ces degres conservent leur nom a.quelque endroit de la gamme quiils se trouvent, dans
les intervalles simples ou eompose's .

A toniqu» médiante doml‘r_)‘nnle
‘r.\f)' = 7= a— "
K= 3 vl = —
tonique madiante .dominante

DES SIGNES D’ALTERATION

Il'y a trois sortes de signes daltération.
1" le diese %) qui éleve d'un demi-ten le son de la note devant laquelle. il est place.
2° le bémol th) qm baisse le son de la note d'un demi-ton.
3° le bécarre by g+ détrait. Peffet du ditse et:dir bémol. .



En doublant le diise et le bemol, on obtient le doyble diese et le double bemol.

Le double diese # ou X hausse de deux demi tons on dun ton le son de la note qu'il
precede. ’ '

Le duable bemol B baisse de deux demi tons ou dun tou le son de la note qu'il précede.

On dc’#igne sous le 1om de dieses et de bemols constitutifs cenx qui sout placés imme-
diatement aptés la clé. 1ls constituent Uarmure de la clé.
s agissent sur toutes les notes de méme nom, quelle que soit leur position, pendant
toute la durée du morceau, '

SIGNES ACCIDENTELS

On nowme sigres accidentels les accidents qui survieuneut dans le conrs dun morceau.
Leur effet se coutinwe sur toutes les notes de méme nom plackes dans la méme me-
sure, quelle que soit leur position.

9 5 —t—

Le Do de la 3° mesure est naturel sans qu'il y ait licu de le faire précéder d’un be-
carre.

Les denx Do surmontés d'une croix seront dicses a cause du diese precedant le pre-
mier Do. :
Pour ramener le Do a son etat primitif, il faudrait le faire préceder d'un béearre.

DE LA POSITION DES DIESES ET DES BEMOLS

Les dieses procédent par quiute en montant et par quarte en descendant.
Les é€mols procedent par quarte en moutaut et par quinte en descendant.
Voici leur position habituelle- sur la portée.

ditsos Bttty

J
, s
bemols__ﬁ'v‘ "
L %

Lordre des dieses est en raison inverse de l'ordre des bemnls.

DES MODES

On appelle mode la maniére détre dune gamme diatonique.
Ily a deux modes: lo mode majeur et le mode mineur,



MODE MAJEUR

La gamme diatonique majeure se compose de cing tons et deux demi-tons.

Un ton est la plus grande distanee entre deux motes qui se snivent.

Un demi-ton est la plus petite distance entre deux notes qui se suivent.

Or les tons de la gamme diatonigne majeure sont placés entre le 1°T et le 24 e 24
et le 37; le et le 5¢; le 5 et le 6°; le 6%t le 7¢dogre .

Les demi-tons entre le 3" et le 4° Ie 7%et le 8° degre.

fn deton : }' 3 ton
Ex‘ﬁ v éé%" = — © T}
x4 O— l\—’t on . 1bon fion
tton Vtom

MODE MINEUR

Daus la gamme mineure les demi-tous. n'occupent phlis la méme position. Ils sont places
entre les 2¢ et 3 et 7" et 8” degres.

]
"

[ ¥ -
L — s—=—=© =
2 Ton

v %

N\

On remarque qu'entre le 6% et le 7% degré -du Fa au Sol § - il y a un intervalle dun
ton et demi.

La justesse de cette intonation ctant difficile a obtenir, on altere parfois en montant
le 6¢ degré de la gamme mineure, mais on supprime les deux altérations en descendaut.

4 ofe-—30 € io ;o

e =

v

XY O —

Cette gamme plus facile que la précedente est fréquemment employde .

Nous avons vu que Uarmure d’un morcean se placait immediatement apres la cle

Or chaque ton majeur et son relatif mineur ont la méme armure, c’est a dire le méme
nombre de dieses et de bémols a la elé.

Si done, on désire connaitre dans quel mode le morcean est €erit, on cherchera si dans
les_premiéres mesures, le cinquieme degré du mode majeur a subi une altération.

En effet, le 5° degr¢ du mode majeur est lo 7¢ du mode mineur par conséquent note
sensible.

[ ® ] :0 2

o O —2

¢

T degre

. - . . . . ). -
Si ce 5% degre est alteré nous sommes en mineur comme dans 'exemple suivant.

Le R¢ § indique que le morceau est en Mi mineur.
Pour connaitre le ton relatif minear d’une gamme majeure il faut dessendre de trois
degrés an dessous de la tonique du ton majenr (ou d’un ton et demi.)
: aje Sib majeur Sol majeur
Do majeur 1ton A P Jeur

Hon— % TIon
ryj }51'6![ v 5 LY /imn

La mineur Sol mineur Mi mineur
ton relatif ton relatif - ton relatif




. \ ’
~ans rien a la cle

TABLEAU DES GAMMES RELATIVES
wajeures et miueures

avec un diese

.\
avee 2 didses

avee 3 didses

avee 4 dieses

on est en onest en onesten onest-en onesten
A - o -l
L 4 -2 = e o | @ 1
y /N [ @ 1 -
£ [ @ )
S —
v Tt majeur Sol majeur Ré - majeur La majeur Mi majeur
oy .oou .. o oy ou
Y La mineur Mi nineur Si mincur , Fa 3 mineur o Do# mincur
3 4 v s :.‘“3
! [ ® ] -+ : © *— +# L2
i\y > AR
avee 5 dieses avec 6 dieses avec 7 dieses avec un bemol a e 3 bémols
onest en on est en cunest en on est en ontest en
g52s 252 o > ; 7
- Pa - [ @ ] ™% "N
h-—o e R — 5 —o—
v Si majeur Fa 3 majeusr Do 3 majeur Fa majeur Sib majeur
., L0u, , _-ou oy . oou ., ou
" Sol 2 mineur . Reé 3 mineur La 2 mineur R¢é mincur Sol mineur
3 : T8 o ———] ) 2 -
- b1 - Bl 5 )
Mt} Som—— b o y e b —~
o hd
avec 3 bemols avee 4 bémols avec 5 bemols avee 8 bémols avee 7 bémols
onesten esten onest en on est en on est en
L% X i b AN b+ 5T
% >y i 1 ® ) o —© L >+ L2
L 5 > o— T
v Mib majeur Lab majeur Ré > majeur Sol » majeur Do b majeur
ou ou .. ou T ou
Ut mineur Fa mincur Si > mioeur Mi 5> mineur Lab minecur
2 L . -
F’ [ ® 1 hlb e © e Bl JE
v ) Az —L KA B TR T [ ® ]
Y Lo i L 2 &

Moyen pratique pour counmaitre Ia tonalité dun morceau.

1" Avec des dieses a la cle:

Prenez la pote qui suit immediatement le dernier diese et vous aurez la tonique.

Avec deux dieses a la cle: fa et do, nous serons en Ré majeur (la note suivant

diatement le do 3 etant ré)

A

ré

tonality

2

Er. M

.

13 1

o do

dernier difse

imme-

Avec trois dieses a la cle: fa,do,sol, nous serons en La majeur (la note suivant immd-
diatent le sol § étant la)

la
todalits

J

>4 2 ¢

e I
T <61

2° Avec des bémols a la cle:

SOT

dernier dicse

La tonique est placée une quarte juste (quatre degrés) au dessous dn dernier bemol.
Avec ‘deux bemols a la.clé, si et mi, on est en Sib (lesib est juste une quarte au-

dessous du mib)

avant dernier

A bemel
o E J i 4
Bt ——
J ST
tenalite

Avec un beémol a la clé, si,on est en Fa 'le fa etant une quarte au-dessous du sih)

On remarquera que. pour tous les tons bemols, a J'exception du premier qui n'a qu un
bémol a la cl¢. la tonique eorrespond a Favant dernier bemol .
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'SIGNES DE NUANCES

Crescendo on == pour augmenter le son.

Diminucndo ou == pour diminuer le son.

Chevron A 6u > pour accentuer la note sur laquelle il est place.

e qni renvoie an méme signe.

Da €apo.ou D.C.... pour reprendre an commencement.

Point d'orgue 72\ .. pour prolonger le son de la nowo sur laquelle il est place. -

Point d’arrét f\"o\ nom que prend le poiant d'srgue place sur un silence.

Counlé -~ ~.... pour lier plusieurs notes avec le méme coup de plume.

Piano ou £............ pour jouer doux.

Pianissimo ou PP.. pour jouer trés doux

Mezzo forte ou mf.. pour jouer demi fort.

Forte ou,'f ............. pour jouer fort.

Fortissimo ou (F... pour jouer trés fort.

-Rallentando ou rall .. - pour raleutir.
Rinforzaudo ou ;f... pour renforcer leson. Sforzando ou gf pour attaquer la note avec fermete.

INDICATION DES MOUVEMENTS

Largo on Lento ... large, tres lent.
Larghetto........... e moins lent que le largo.
Adagio ..o posément.

- Andante..................... et ————— tranquille, sans trop de lenteur.
Andanting .............oooooiiiiiin un peu plus vite que landante.
Moderato...........cooooriiiiiiiiiii modere.

ALeGro... vif, gai.

Allegretto ..., légor, gracieux.

Maestoso .........cooooviiiiiiiii majestuenx .

Tempo di WAFCIA...ooe oo, mouvement de marche.
Presto.......oocooeveeiiin e vif,animé, plus vite que l'allegro.
Prestissimo ..o veeeineeeee .o plus vif que le presto.

MOTS SE RAPPORTANT A DIFFERENTS MOUVEMENTS

Un Poco ..o un pen.

Non troppo..................... e pas trop.

Con Moo ...oooeiiiiieie avec plns de mouvement .
Vivace....... ..... ESUURURTUIUPRONUPURRRRE R | [ CIR 1 I8

AGItato ..o, e e agite.

Molto ..., eeeeeenns beaucoup .
Cantabile....... e chante.

Ben sostenuto................................. bien soutenn.
Ad libitam ... a volonte'.

SCMPre ooovileoer et toujours .
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DE LA MANDOLINE

La Mandoline s’accorde absolument comme le violon . Toutefois, il faut observer que le
violon a 4 cordes tandis que la mandoline en a 8, associees deux a deux a l'unisson.

Pour jouer de la maudoline, on se sert d’une plume, ayant la forme d’une ellipse
terminee en pointe 2 l'une de ses extrémites. (figure 1)

La forme elleptique est necessaire pour obtenir des sons aussi doux que possible.

DE L’ATTITUDE ET DE LA POSITION DU CORPS

Pour bien jouer de la maudoline il est preferable d'étre assis.

Quand ou est debout, bien qu’on puisse le soutenir a 'aide d'un cordon en écharpe,
Uinstrument n'est pas aussi solidement appuye, et <i Fon doit faire attention a le main-
tenir en place, l'effet obtenu est forcement amoindri.

Nous conseillons donc de jouer assis, car dans cette position la mandeline est tout
natarellement appuyee sur la cuisse et retenue coutre 1'abdomen.

11 faut aussi autant que possible elever la jambe droite de 12 2 15 centimetres envi-
ron ou croiser les jambes.

En tout cas, l’éléve, tout en suivant sa conformation, doit s’efforcer de se tenir droit,
la téte un peu en avaat, ce qui facilite la lecturc et 'exécution du morceau .

TENUE DE LA MANDOLINE

Pour obtenir des résultats satisfaisants cet instrument doit étre tenu dans Ja main
gauche, de telle sorte que l'artiste puisse disposer librement .du clavier sans auecun
effort de la main.

Clest une grave erreur de placer le manche de la mandoline dans le milicu méme de
la main, l'index ne pouvant plus faire le fa et le fa § sans la retourner.

De Ia -decoule la neécessité - contrairement a I'habitude généralement répanduc - d’ap-
puyer le manche alorigine de l'index au droit du sillet. De la sorte, I'index, dans la 1
position pourra fonctionner librement sans aucun deplacement de Iinstrument et de la
main.

Les éleves ne se rendant pas compte combien cette condition est essentielley nous pri-
ons les maitres d'en exiger la rigoureuse exécution.

Notons encore qu’elle a pour conséquence de faire tomber les doigts perpendiculairement
sur les cordes, faute de quoi, il est a peu pres impossible de bien jouer de la mandoline

TENUE DE LA PLUME ET POSITION DE LA MAIN DROITE

Ainsi que l'indique la figure 2, la plume doit étre tenue entre le pouce et lindex, per-
pendiculairement aux cordes.

La main d’ailleurs est a peu pres fermce, disposce de telle sorte que le petit doigt smit -
appuye sur la table harmonique. (figure 3)

Quant a Pavant bras, il faut Pappuyer en partie sur le bord de la caisse, en soulevant
le poiguet afin que ce dervier ne touche pas la table harmonique. Cette disposition fa-
cilite notablement l'exceution.

Pour obtenir des sons doux, la plume est tenue légerement - plus vigoureusement, pour
les sons d'une certaine intensité.,
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DE LA MANIERE' DE POSER LES DOIGTS SUR LE CLAVIER

Il est essentiel d~ remarquer que les doigts doivent presser trés fortement les
cordes en effleurant a peine les baguettes placées devant eux, qu'ils ne doivent pas
“tomber a plat sur ces mémes cordes, mais bien arrondis, la premiére phalange ctant
repliee. ‘

En outre, il importe que la paume de la main ne touche pas le manche, mais s’en
ecarte un peu,en dehors, pour permettre. aux doigts d'aller le plus loin possible.-

DU DOIGTE

Le pouce ne sert qu’a soutenir le manche de la mandoline.

La corde a vide s’indique par un zcro (0)

Le chiffre 1 s’applique a U'index .

Le chiffre 2 s’appli(tuc au médium .

Le chiffre 3 s’applique a l’annulaire.

Le chiffre 4 s’applique a l'auriculaire .

Le 4° doigt ctant moins fort et moins souple que les autres, nous recommandons ins-
tamment de I'employer chaque fois qu'il est indiqué afin que ce travail perséverant le fortifie
et ’assouplisse plus rapidement.

ACCORD DE LA MANDOLINE

La mandoline s’accorde de quinte en quinte.

I,

Y

— O
O

A% cordes 37 cordes 27 cordes 1" cordes
/ A 4

REGLE POUR ACCORDER LA MANDOLINE

On prend le La d’un diapason. ou d’un instrument, ct sur la méme note on accorde le

—re
La (2¢*cordes) —oo—— pnis on accorde le Re (3**cordes) ———=en prenant l'intona -

tion sur la 5°¢touche du La (deja accorde) avec cette remarque que ce Ré doit étre a Poc-
. P ———— )
tave au-dessous Le Sol (4" cordes) ———= s’accorde en prenant l'intonation sur la &

o
’, \ . . ' um— & wem—
touche du Re et a l'octave au-dessous. Enfin on accorde le Mi (1™ cordes) == e
—X

renant l'intonation sur la 7¢touche du La, ce qui produit Punisson.
P A, cé qui p

ETENDUE DE LA 1" POSITION

La premiere position commence au Sol grave % et va jusqu’au Si aigu é
¥—+
sans deranger la main et par extension jusqu’au Do % elle comprend par con-

scquent 2 octaves et 3 notes. Bien que la mandoline comprenne 7 positions, la 17 qui est la
plus importante et la base de toutes les autres est presque toujours employée.Notre mcthode
est exclusivement basée sur cette premiere position.
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DU TREMOLO

Le son qi’on obtient en battant les cordes dun seul coup de plume n'est pas assez soutenu
pour les phrascs musicales dune certaine ampleur.

Leleve doit done se familiariser avec un artifice appelé #rémolo ou tremélement, qui
permet de prolonger le son aussi longtemps qu’il est nécessaire .

Prenons un exemple. une note dont la durée soit dune mesure entiére. Quelle que soit
la force dounce a un seul coup de plume, on congoit aisement que la durde du son emis sera
extrémement limitee. Or, le trémolo permettra de donner au son une durée uniforme, égale a
celle qu'on obtient en faisant glisser un archet sur la corde d'un violon.

Pour obtenir le tréwolo, il faut battre alternativement de haut en bas et de bas en haut,
les denx cordes de la méme note. en precipitant les mouvements autant que possible, afin
de dissimuler a Toreille les battements successifs de la plume et de lui donner I’illusion
d'un sou conting sur une corde unique.

Il faudra sattacher au début, a marquer les battements suivant un rythme lent, en
ayaot soin d’effleurer a peine les eordes, puis d’augmenter progressivement la vitesse
des coups de plume. v

L'eleve ne se découragera pas de l'aridite des commencements, qulil se souvienne qu’une
fois en possession du trémolo, il aura vaincu une grande difficulté.

Ajoutons, d’ailleurs, pour aplanir “les difficultés” que le mouvement de la main doit avoir
le poignet pour pivot, qu'il faut cviter avec soin les mouvcments trop précipites ~ mouvements
qui crispent la main et fatiguent le poiguet - qu'enfin, pour ne pas aliéner le jeu de la main
droite, le trémolo sera ctudié, sur une seule corde, pendant les premiers temps. (1)

Quand nous disons que le poignet doit étre le pivot du mouvement de la main,nous 1'en-
tendons d'une maniére absolue. Tout en conservant limmobilite recommandde,il ne faut pas
céder a la tendance qu’out certains éleves de mouvoir «seulemcnt» les doigts tenant la plame.

Cette tendance empéche d’atteindre la vitesse necessaire pour realiser le trémolo, ou
de se porter aussi-facilement dune corde a une autre.

Nous ferons remarquer en terminant que le signe A indique que la corde doit étre battuc
en descendant; le signe w indique que la corde doit étre battue en remontant. Au surplus le
trémolo doit toujours étre commencc en descendant A et terminc cn remontant u .

A ce propos, disons que l'eéleve nc doit pas chercher ¢n remontant, a battre les 2 cordes
de la méme note .

En descendant, elles se battent tout naturellement; mais cn remontant, il y a une diffi-
cultd a vaincre qui se résout avec le temps.

EXERCICE PREPARATOIRE POUR LE TREMOLO

EXERCGICE DE TREMOLO

sur les cordes a vide

o’} 0 N 0
3 o Y [® ) 1) 1 U L T U [® ] 18]
Y« —0 I 1 H 1 O . O
i Jan) [ ©® ] £ v 1 4{) | A4 T O ~ [® ) [ @] 7 O-
VYV 1 i I 4 v B A4
</ o — O O p—
(e} o)

(1) De préference sur la corde do LA.



'+ TABLEAUX INDIQUANT LES NOTES SUR LE CLAVIER

Notes de la 17 corde. M1 .

“if"case (2% case 3¢ case :4Ycase :5%case :Kicase :7case !

SIS | SN N R S T T T—= '

ot A2 doigt [ 1 duigt  [2° doigt 3¢ doigt 4 doigt

L'eleve devra etudier le tableau ci-dessus jusqu’a cc qu'il possede parfaitement les
1re

notes comprises sur cette corde; il etudiera ensanite de la méme maniere les cordes

de La, R¢ et Sel. En proceédant ainsi il apprendra beaucoup plus facilement et plus vite
la place des notes sur le clavier et le doigté qui leur convient.

EXERCICE DES NOTES DE LA 1™ CORDE

01t
—O—P—p—#— ,—Hﬁ?—g—f—f—#ﬁ—F—Ff—Ff—?—F—-Fﬁ—F—F—%ﬂ'——r—,—f—
A 1 l”i —’— +— =
Tt

| fanl 4 I
—#—-—#—g—#—pﬂ——f p o ®»
1 1 b 1 B S T 71 1 1 1 I 1 1 1 1 1 e ) 1 I 1
l’é_l : + ! % + 1 11 b T N L) T T I 1 1 1 I § { T 1 1 1
. 1 e RS T = 1 ) 8 M 1 A T
)
L %
#“"f—'%"‘. H'—*'j:t‘:r*'*r"irr—rf—f:&t??:h&f:&#ﬁn——ﬂ
i 1 1

Notes de la 29" corde. L A.

Y

//_@\\ Pqre N P3¢ case 4% case (5°case (Bvcase | TU case
9SS ] : : : : : :
e

a9t aprde S Do RE Ml
LTI Ay LA
T ovade 15 doigt | 20 doigt 3¢ doigt 4t doigt

EXEBCICE DES NOTES DE LA 2°" CORDE

A

éﬁ%‘»ﬁ«?—#‘"ﬁ"———#— -F' H—p—;—r—#{'— f—r’lf—rﬁ'-—#:, ~~ aaa ! —

@ﬂ%r_aﬂgﬁw EE&, 1:?—‘“

+

4
Fal .
:@ 1t Tt T 117 i T 1; 1 EW#—?F%_{ I
[V I ' T 1T T T | I T

1



Notes de la 3°™¢ corde. RE .

............ e LT PR PR PO PP P PR PPN
/g‘\ﬁﬂ' case | 2%case : 3%case : 4%case : 5° case ﬁ“case 1"casc

o)
(o™
- Al FA SOL LA
avide RE 17 doigt | 2° doigt 3¢ dolzt T doigt

/@_\ :47® case 2° case 3° case : 4ifcase 5“cqse i 8¢ case £ 7¢ case

v ) r
O—
G LA | DO RE
e E
““corde—goy
O aide 1 doigt 2 doizt | 3¢ doigt 2 doigt
= T._:__,_f';/z’/ T TR =
EXERCICE DES NOTES DE LA 4°™° CORDE
1L0101‘21210121012"3232'343432 4
Y, ﬁ{;;i'é’#dig#j{iir{dwiti‘ EEE 3
A L4 4 4
# 1 1 1‘ 1 1 1 - ) S - . e 1 i L T T 1 4 0 1 1 n I n ) | .
bt 4 -
f"e;g};;if%fi;.l:.%;;r‘:.=r;,::‘=;‘:::j
A A A A L A i A ST vip

TABLEAU COMPRENANT TOUTES LES NOTES

de la 1°I° position

P17 case . 2% case | 3¢ case | 4P case :5° caso | 6° case D70 cave |
D18 doigt : 1°F doigt  2¢ doigt ;2?doigt $ 3¢ doigt 3‘ doigt :’“dmg! :

o1 cordes 'Alvﬂﬂ FA IFéEoiE_-(EL% S0 SQL32oulA L LA ouSlb 31

o LAZouSlip 51 . ) )

. 2 eordieit . qn'u NE] DO DOgouRES RE RE3 ou M1b L1
we v o IRESouMIS| Wiy - FAJFAz0uSOLSl  SOL  |SOLgouid>| LA
S-cordeavide RE N ) :
e |IS0tseuta] 1A |LAzeasid] sl DO D03 ouRES|  RE
Gaterdeavite SOt X ) -
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EXERCICES SUR LES INTERVALLES SIMPLES
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Les quintes justes se font en plagant dans la méme case, sur la corde suivante e doigt
’l

Si les quintes se présentent en croches ou doubles croches il faut toucher les deux

eja po
Pour
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che. On les indique au moyen du sigte — place entre les deux notes.
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Les intervalles de 9°,10°.cte.,se nomment intervalles redoubles. Ils se composent de
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DE LA GAMME CHROMATIQUE

La gamme chromatique est une gamme procedant par demi-tons .

[ly a deux sortes de demi-tons: le demi-ton dZafonigue et le demi ton chro-
matique . '

Le demi-ton diatonigue se place entre deux notes de noms differents.-

Ex. de siado. de mia fa.

Le demi-ton chromatique se place entre deux notes de méme nom, une de ces notes

etant altéree. Ex.de ré a ré . de siba sij.

Demi tons chromatiques Demi tons diatoniques

fH mﬁ ] Po Il
3’ A Y |8 3 3”4 1 1 1) o 1Y
Y, - 4 - 1/ B0 7 B | 0 VWY — y .o 4 11 157y o) | N Za
X0y S/ {4 _U7d 1 b | 1V "7 11 1 [ £40 T W) g 07 1 | 1
A" hud ) 1 1 | - L o AN "4 A M 1 1
JJ I ot LI i J T !
GAMME CHROMATIQUE ASCENDANTE
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.J U—r—t—r—a—o— Al — 1 1 Q" - lii’nb’TllllH
v D S - —1—1 o aim /R § O S NN S R S |
%——(T”—.—‘T_I—f:ul]n; 1T ddd 57500 7 3 Z4N0 WEAL) WNNS S § S S S AL 1
L%’ 1 ; 4: 1 H’é.Aj AR G 4G Irv'; i — t i
) - — {
R
GAMMES CHROMATIQUES DESCENDANTES
17f corde............ e
i orde 2% corde......... .. 3¢ corde.... ... A corde
] Co A corden ~
‘avec . i"—‘ﬁ@g‘ﬁhﬂﬂn 17873 s -
G 1 p— } } %[7 F ) N A | 1 -] 1A +— { T 1 1 + 4
bemolsa% 44--22110 1 1 171 % bﬂ]’l -
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Nous ayons cru devoir mettre sous les yeux les deux gammes chromatiques descendantes
avec dieses et avec bemols, attendv qu'elles me sont pas doigtées de la méme facon.

GAMME EN SOL MAJEUR
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EXERCICES SUR LES RONDES ET LES BLANCHES

Les rondes et les blanches se font toujours en tremolo.
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le premier exercice afin que l'eleve qui doit absolument

avec egalité se rende bien compte de la durée qu'il faut donner a chaque note.
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20 DES NOIRES
Quand les noires ne sont pas surmontées d’une liaisOn,’ellesvdoi\'ent s’exécuter en tre-
molo. Il faut accentuer chaque note nouvelle et suspendre un instant le trémolo avant de
p'lS%('I; a la note suivante.

\ous ferons une- exceptjon pour les moavements vifs zu sujet desquels on trouvera plus
loin une indication.
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‘" Donner un coup de plume cn bas pour les croches. Le point pice aprés la note l'augmente de la moi-

tie de =a valeur.

Moderato

GAMME EN DO MAJEUR
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Quand les noires sont surmontees du signe — il ne faut pas interrompre le tremolo. On
doit laisser ‘tomber les doigts de la main gauche sur le manche, jusqua la fin de la liai-
son,sans arréter le mouvement de la main droite. Pour ne pas exécuter le son en passant
d’une corde a une autre, il faut faire tomber la plume sur la corde suivante, sans remuer le

poignet de la main droite .

Leato

EXERCICE
/‘—_—“\
T .
9”4 1 1T 1 17 Py 11 1
] S 171 - L 1
1 1 { ! }' 1 'T{I’ 1 1 1 1 r' ]
. , R ESE s

e




22

GAMME EN LA MINEUR

ton relatif de Do majeur'

: Modorato/——————‘——""\
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EXERCICE SUR LES NOTES LIEES DEUX PAR DECX

Pour faire micux ressortir execution des noires lices deux par deux, il faut que le. tré-
molo de la seconde note soit plus court que le tremolo de la premiere. En d’autres termes,
le tremolo doit étre interrompu, un instant, entre chaque liaison.

(1) Pour le mode mineur, vayez la théorie. page 8.
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ECREATION

4°R

ROMANCE DE RICHARD COEUR DE LION

(pour deux mandolines)
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Dans les mouvements de Valse, les noires non lices ne prennent pas de tremolo. Elles se

dctachent avec un coup de plume en bas. Si ces noires sont lices, elles se font en trémolo .

Mouvt de Valse
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On place souvent un point sur les noires non lices afin de mieux indiquer qu’elles doivent étre

detachees .
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AUTRE EXEMPLE SUR LES NO'RES EN DETACHE

Quelquefois le caractere du morceau demande aussi Uexéeution des poires en dctache,
L'on trouve généralement les noires surmontées dun point comme dans l'exemple ci-dessous.
Dans ce cas il faut toujours donner un coup de plume en bas pour chacune de ces notes ,
sans faire le trémolo.

Allegretto 4 . .
R e
ﬁ.l’.A AR - i 1 11 1 1 1 1 1 1 1 11 l") {%’ ‘: 1 ll’ 1 } =l 1
Y e e

Quand les noires font partic d’une syncope de blanche, il faut aussi les detacher avee
un coup de plume en bas. L'effet produit serait mauvais si ces noires étaient trem-
blotées.

Mliegretto moderato

Vots . Le caractere de la Mazurka demande parfois que les noires soicut detachées, elles
se font alors avec un coup de plume en bas.

L’éléve remarquera que les différents modes d’exéeution des noires varient d’aprés
le caractere du morceau.

DES CROCHES

Les exercices suivants awmsy que les réeréations font connaitre tes manieres diverses
d’exceuter les croches.

Les croches détachées sc fout generalement avec un seul coup de plume en bas, cx-
cepte- dans les mouvements vifs et guelguefors dans les mazurkas. On fait alors une ero-
che pendant laller et une autre pendant le retour de la plume .

EXEMPLE SCR LES CROCHES DETACHEE
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6° RECREATION
IL CARDILLO (chanson Napolitaine)

La mesure a g se bat a deux temps, chaque temps vaut une noire pointée ou trois croches.
Larghetto mosso
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EXERCICE SUR LES CROCHES LIEES

Les croches lides se font sans interruption du trémolo. Il faut laisser tomber les
doigts de la main gauche sans arréter le mouvement de la main droite.

Py — e AN /‘—m : |

4
SFRssiEiL
Mgi:j;

E

L
\
»-._.§
TTe

L3

BEA]
e

/

\'___/
T P
2% S ;
- T - T F_‘_Jr T f i
T T — i g T P i |
il - P ”




v 2
7°¢ RECREATION 7

BARCAROLLE

Nous tenons a faife remarquer que la 6° Reécréation ecrite en g se joue en detachant ton-

tes les croches, tandis que dans la 7¢, également écrite en g, toutes les croches se fout
en tremolo; clest done le caractere du morceau qui etablit cette difference..

Le signe > indique qu’il faut marquer les notes en tremblotant ..

Moderato.
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IL PLEUT, IL PLEUT BERGERE
(pour deux mandolines)
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EXERCICES SUR LES CRGCHES

avee differents coups de plume,

PPN . . . . . : T N
L’ e¢leve devra travailler consciencieusement les exercices suivants qui laiderant a passer
sans diffienite’ du détaché au tremolo dans les mouvements moderes
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DES DOUBLES CROGHES

Les doubles croches pe se font en trémelo que dans les mouvewents tres lents.

Larqu
-#nl»—fw—m,-f—f "’T"‘Fi f =$zf: -

L %

La liaison placde au-dessus ou au-desssus des doubles eroches nlindique pas absolument
le trémolo. Dans les monvements modérds aiusi que dans les mouvements vifson doit don-
ner le coup de plume en allant et en revenant, ce qui donne de la vitesse et beaucoup
d’agilite .

Moderato _— j—

AH@H “A‘—‘, A—JA.—J .

Quand les doubles croches ne sont pas surmontees dune liaisen,on doit donner fe
coup de-plume de haut en bas et de bas en haut.

Moderate
Aa Ad 4 d . a
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Ce coup de plume est soumis a quelques rigles générales que nous allons expliquer.

Quand les doubles croches sout en nombre péir (2,4,6,etc.) la 17 note s'obtient par
un ‘coup de plume en bas (A); la 2° par un coup de plume en hant(u) et ainsi de suite .
On doit arriver de la sorte par un coup de plume en bas(A)a la note suivant immedia-
tement le groupe de doubles croches.

Andante

Quand les doubles croches se presentent en nombre impair on commence par le coup
de plume en haut(w).

Remargue. Dans la derniére mesure de I'exemple ci-dessus, on remarquera que la 1™
.double croche est lide a la blanche. La 2" double croche se jouera done avec un coup de
plame en haut()afin d’arriver a faire le Do avec un coup de plume en bas(A)

Afin que le mouvement de va et vient sur la méme corde soit regulier, il est necessaire,
en jouant les doubles croches,de faire usage du 4°doigt au lieu de la corde a vide.
Les exemples suivants guideront l'¢leve en lui expliquant notre pensee.

1" Ex.
MAUVALS

Cette exceution serait mauvaise, car dans le passage de cordes de R¢ a Mi, on risquerait
de faire vibrer cette corde,en passant par dessus, pour attaquer la note en remontant w .

2¢ K.
HAUVALS

.y . . ~ a7 . ’
Si lon dennait les trois coups de plume du méme cote le poignet ne psuvant depasser
une cértaine vitesse se crisperait forcément. Il serait alors tres difficile de conserver
au mouvement la méme rapidite.

4

DY AP | uA"‘AUAu
.Q.E.x,. Al AN A AR

pov A CO LA

Ce dernier exemple est bon. Il permet, par 'emploi du 4°doigt au lieu de la corde a
vide de conserver la régularite de la mesure,le coup de plume pouvant étre donné sur
la méme corde, en allant et en revenant.



31

Quand par suite de la disposition des notes le coup de plume pour le passage d’une
corde a,lautre se présente naturellement,on se sert dans-ce cas des cordes a vide et non
du 4° doigt.

N b . . . -
Le caractere dun morceau demande parfois que les doubles croches soient piquees.

Pour éviter toute crispation de la main, on ne doit pas chercher a dépasser la vitesse
gue 'on ‘peut atteindre facilement.

Les points places au dessus des netes indiquent que le coup de plume doit étre fait
d’un seul cété, en descendant(A).

Ce coup de plume est surtout employe dans les passagés ou il ya beaucoup d’écart,
il permet d’obtenir une egale vibration pour toutes les notes.

NOTES REPETEES EN DOUBLES CROCHES

Pour bien exécuter les notes rcpeétées en doubles eroches, il suffit de s’habituer &
les faire avec egalité. o
Léléve devra travailler progressivement lexercice et les récréations qui suivent.

EXERCICE DE 4 DOUBLES CROCHES AVEC UNE CROCHE POUR REPOS
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Nous avons pris soin jusqu’ici, d’eXpliquer‘ successivement les differents modes d’exécn-
tion des rondes, blanches, etc .

[l faudra relire plusieurs fois les annotations ecrites a ce sujet afin d’arriver a
jouer par principe, condition nécessaire si 'on veut posséder a fond son instrument.

DES CROCHES POINTEES SUIVIES DE DOUBLES CROCHES

Dans les mouvements lents les croches pointees suivies de doubles croches se font

en tremolo. On place sur ces notes le signe de la liaison ™

Largo A '
2 & ? 8o

Ex.

1 Y -1 |

Dans ce méme mouvement, la croche pointee doit se faire en tremolo et la double

’ , ¢ . .

croche en detache avec un coup de plume en bas(A). Ce coup de plume n'est pas indi-
qué par une liaison.

Largo
o] A A A A

By i t

Dans les mouvements un peu plus vifs, on donne a la croche pointée le coup de plume
en bas et en la tremblotant, la double eroche se fait en remontant(w) afin d’éviter de
donner deux coups de plume du méme céte.

R<margue. Il faut avoir soin d’arréter le tremolo en descendant(A) pour faire la double
croche en remontant(w) sans que le poignet ait a faire d’autres mouvements.

Aundante mosso

A2 A MAN HA L, ] p.9 N WA o o
v -1

Dans les mouvements vifs (Allegro et autres), afin dobtenir la netteté de ’exécution ,
la note pointée ne doit pas étre tremblotce . I1 faut simplement la détacher avee un coup
de plume en bas(A)puis faire la double croche en remontant (u).

Allegro giusto

Voici leffet que produit en exécution Fexemple ci-dessus.

Allegro giusto
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SUR LES CROCHES POINTEES SUIVIES DE DOUBLES CROCHES

LEGON
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NORMA BELLINI
Al maestoso .
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Dans les mouvements de Mazurka on dctache ia croche pointée par un coup de piu-
me en bas (A)et la double croche par un coup de plume en haut(w)Le caractere sautil-
lant de la Mazurka exige generalement cette maniére de jouer.

(1) Donner un coup de plume en bas sur les noires sans les tremblotter.
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MAZURKA

Tempo di Mazurka
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DE L’ EXTENSION

On appelle extension Peffort que fait le 4 doigt pour atteindre la note au-dessus de

la 1™ position,la main ne devaut pas changer de place.

s

La 1™ position finit au Si avee le %" doigt. mais on peut avee le méme doigt arriver au

Do, quelquefois au Do 2 !'extension supericure)

Pour atteindre cette note, on glisse legerement la main afin que le 4" doigt puisse ap-

puyer sur la corde pour en obtenir un son clair.
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CANZONETTA NAPOLITANA
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DE LA SYNCOPE

La syncope est le prolongemciit dun son articule sur un temps faible ou sur la par-
tie faible d’un temps et prolonge sur un temps fort ou sur la partie forte dun temps.
Chaque syncope doit étre attaquee franchement en accentuant le son. Lorsque la syn-
cope est coupcée par une mesure,on reunit les deux notes avec le signe de la liaison
7~ Il ne faut pas donuner a la deuxiéme note de la syncope un nouveau coup de
plume. (voir le 2¢ exemple ci aprés)
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DE L’APPOGGIATURE 37

L'appoggiature (de Iitalien appoggiare, appuyer) est une note etrangere a l'accord d'u-
ne note essentielle ou principale venant immediatement aprés.

L appoggiature s’indique par une petite note, elle enleve la moiti¢ de sa valeur a la
note devant laquelle elle est placeée.

APPOGGIATURE ANCIENNE
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APPOGGIATURE MODERNE
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Dans la musique ancienne et classique, on se servait de 'appoggiature telle que l'in-
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S
TR

dique le 1°7 exemple ci-dessus. Dans la musique moderne, 'appoggiature est rarement in-
diquée par uze petite note. On lecrit comme uue note réelle pour faciliter la lecture
musicale.

Quand l'appoggiature est placee devant une note pointee, !le lui emprunte le ticrs ou
Jes deux tiers de sa valeur.

Sa figure indique alors la valeur qu’elle doit prendre.
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DE LA PETITE NOTE ou APPQGGIATURE BREVE

La petite note doit s'exécuter trés rapidement avec beaucoup de légérete. Devant les no-
tes piquées, elle se detache par un coup de plume opposc a celui de la note qui suit.
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Lorsque la petite note est placée devant un groupe de notes lides, elle se fait en
trémolo.

Devant un groupe de doubles croches, szivant qu’elles sont en nombre pair ou im-
pair, la petite note doit se faire avec un coup de plume qui ne derange en rien la re-
gularite convenant aux notes suivantes.

DE L'APPOGGIATURE BREVE INFERIEURE

L’appoggiature breve -inférieure peut étre executée:
1° en donnant un coup de plume en bas(A)sur la petite note afin d’obtenir le sou de
la note principale par une forte pression du doigt de la main gauche.
2° en faisant glisser rapidement jusqu’a la note principale le doigt de la petite note.
Ce dernier moyen est preferable quand la petite note est eloignée de la principale
par plusicurs degrés.

Ceci s’applique a P'exécution des notes sur la méme corde, mais exige un bon ins-
trument.
3° en donnant sur .- petite note inférieure, suivant le cas, un coup d¢ plume cn re-
montant(w) ou en descendart(A).

La legon suivante habitucra Iéléve a ces diverses maniéres de proceder
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DE L’APPOGGIATURE DOUBLE

L'appoggiature double est la réunion de deux notes dont I'une est immediatement infe-
ricure et I'autre immeédiatement superieure a la note principale qui suit.

Ce groupe doit s’exécuter plus ou moins rapidement suivant le caractére du morceau.
Cest la ce qui ctablit une difference avec Pappoggiature simple dont la durce est égale
a la moiti€ de la note qu’elle précede.
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DU GRUPPETTO

On appelle Gruppetto un cnsemble de trois ou guatre notes précedant ou suivant la note
principale . Le gruppetto s’execute rapidement. Sa valeur est toujours empruntée a la note
reelle de laquelle il dépend, soit qu’il la précede, soit qu'il la suive.

On emploie comme abréviations les signes oo e . Quand la 17 boucle du crochet est
en l'air, il faut commencer le gruppetto par la note superieure. gnand la 1™ boucle est
en bas, il faut attaquer le gruppetto par la note infericure.

Les signes indiqués plus haut se placent au-dessus de la note principale, s’exéeutent
avant elle, cn lui emprutant une partie de sa valeur. V
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Le gruppetto entre deux notes differentes, s’exccute entre ces denx notes et emprunte sa
valeur a la premierc. Le gruppetto est alors compose de quatre notes .
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Aprés unc note pointee ou entre deux notes de méme son

. \ , le gruppetto s’exccute comme dans
lexemple ci apres. '
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Quand la note superieure d'un gruppetto doit étre altérce, on place l'accident au-dessus

du. signe, au-dessous quand c’est la note inferieure, et au-dessus et au-dessous quand
Paltération atteint les deux notes .
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DU MORDANT

Un groupe de deux petites notes place devant une note principale prend le nom de Mordant.
La premicre de ces petites notes est la méme que la note réelle, tandis que la seeonde est
placée immediatement au-dessus on au-dessons de ladite note . Le mordant s'indique par
le signe « place au-dessus de la note principale ou bien s'éerit enticrement .

ﬂ par abréviation .
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DU TRIOLET

Le triolet est la division ternaire dune valeur binaire.On l'indique par le chiffre 3.

Le triolet se fait en trémolo dans les mouvements lents, 2 moins quune ponctuation par-
ticuliére n'indique de Pexceuter différemment.

Pour jouer les triolets dans les mouvements modérés, on donne a la 1™ note un coup
de plume en bas A, a la 2° un coup de plume en haut w,enfin a la 3" un coup de plume
en bas A.Dans les mouvements vifs, on donne un coup de plume en‘allant et en revenant
afin de maintenir 1'égalité de la mesure, mais en ayant soin d’attaguer légérement les notes
afin d'obtenir un meilleur effet. (voir le 3- exercice ci-dessous)

Nota. Dans certains cas, Iéléve dovra s’en rapporter aux coups de plume indiqués pour
les triolets.

Les exercices suivants seront etudi¢s dans un mouvement progressif. Bien faire at-
tention a la régularité des coups de plume. ' ‘
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Moderato SERENADE DE SCHUBERT
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DU COULE DE LA PLUME SUR LES CORDES

e

o
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Le conle est la maniére d’exécuter les notes lices qui sont sujettes a passer d’une
corde a une autre corde sans tremblotter.

Il faut battre la 1™ note puis faire glisser légerement la plume sur les notes sui-
vantes de manicre a en dissimuler les battements.

On peut glisser 2,3, 4 notes.
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On peut faire sur 1@ mandoline des arpeges de 3 ou 4 notes. Il faut, pour bien les
rendre, tenir la plume sans raideur.

Les arpeges doivent étre joucs trés réguli¢rement, sans qulon laisse aucun inter-
valle entre l'arpége ascendant et 'arpege descendant.

Dans le dernier cas, on doit incliner legerement la plumé en remontant, mais sans
la serrer.
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DU PORT DE VOIX (Portamento)

- On appelle portamento ou port de voix, l'effet produit par deux notes placces. dans
des positions differentes, mais s’exécutant avec le méme coup de plume, (ou trémolo )
sans que-le son soit interrompu .

Pour obtenir le port de voix, on glisse rapidement le doigt qui fait la premiere
uote jusqu’a la pesition de la seconde de telle sorte que les notes intermédiaires ne
soient pas entendunes _oun le moins possible.

Cet ormement melodique donne plus d’expression a la phrase musicale . 1artiste
P’emploiera en suivant son gout et son inspiration.

Le portamento est generalement designc par le signe — plac€ entre les deux notes.
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DU TRILLE

Le trille est la repétition alterne et rapide d'une note principale et de son appoggiature

superieure.
Le trille est indiqué par le signefnas place’ an dessus de la note primeipale.
11 est difficile de bien exceuter le trille sur la mandoline, aussi I'eleve devra le travailler
avec patience.
Le trille comprend trois mouvements: 1° la preparation 2° le battement 3° la terminaison.
Il ne faut remuer ni la- main;ni le poignet,ni la mandoline - les doigts seulement.
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DES DOUBLES CORDES i

Le jeu sur les doubles cordes peut étre également lie ou détache.
Pour jouer-en defacké, il faut simplement prolonger le coup de plume.
Pour joueren tremolo, il faut elargir le mouvement en’ effleurant a peine les cordes.
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Nous ferons remarquer que le tremolo sur les doubles cordes doit étre tout d'abord ¢tu-

di¢ au dessus de la rosace, les cordes s’y trouvant plus rapprochées et plus douces, Pétude
en est facilitee.

L'eléve se familiarisera tout d’abord avee lexercice et la récréation ci-dessons afin di-
prouver moins de difficultés dans l'exécution des doubles cordes en tremolo .
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LA JUIVE HALEVY
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